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блеми і на які спирається автор, виділен-
ня не вирішених раніше частин загальної 
проблеми, котрим присвячується стаття. 
Музеєфікацію НКС вивчали переважно му-
зеєзнавці, краєзнавці, тобто фахівці в галузі 
культури. Так, на теренах колишнього СРСР 
та в зарубіжних країнах проблеми музеєфіка-
ції НКС та її використання у музейній прак-
тиці розкривалися в окремих роботах з музе-
єзнавства, зокрема: Д.  Баранова, Е.  Гуляєвої, 
А. Гольтц (А. Goltz), Е. Дмітрієвої, Н. Булато-
ва, М.  Каулен, К.  Крейлінгера, А.Мартинова, 
Н.  Нікітиної, Д.  Пінна (G.  Pinna), О.  Севан, 
Е. Шулепової, Г. Шуцької, ін. Правові аспекти 
музеєфікації НКС в Україні не досліджували-
ся.

Ціль статті (постановка завдання). До-
слідити нормативно-правову основу України 
щодо музеєфікації об’єктів НКС; визначити 

Вступ. Успадкувавши нематеріальну куль-
турну спадщину (далі НКС), кожне нове по-
коління трансформує її й інтерпретує за влас-
ною культурної парадигмою, здійснює свій 
відбір, зберігаючи одні прояви НКС у суспіль-
стві актуальними, відмовляючись від інших, 
вибираючи як своє майбутнє, так і минуле.-
У складних умовах сьогодення в Україні може 
зникнути те, що визначає саму сутність тра-
диційної культури нашого народу. Музеєфі-
кація давно визнана у світі одним з кращих 
засобів збереження культурної спадщини 
(далі КС), а також репрезентацією їх у звич-
ному просторовому оточенні. Водночас му-
зеєфікація в Україні майже не врегульована і 
не лише нормативно-правовими актами, а й 
нормативними.

Аналіз останніх досліджень і публіка-
цій, у яких започатковано розв’язання про-

Исследована нормативно-правовая база Украины по музеефикации объектов нематериально-
го культурного наследия; определено отсутствие надлежащего законодательного урегулирования 
и доказана необходимость дальнейшего нормирования осуществления ее в Украине. 
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відсутність належного законодавчого врегу-
лювання та довести необхідність подальшого 
унормування здійснення її в Україні.

Виклад основного матеріалу досліджен-
ня з повним обґрунтуванням отриманих на-
укових результатів. Музеєфікація, як відомо, 
є напрямком музейної діяльності, яка полягає 
у перетворенні об’єктів КС в об’єкти музей-
ного показу з метою максимального збере-
ження та виявлення їх історико-культурної, 
наукової, художньої цінності. Цей термін, як 
правило, вживається щодо матеріальних та/
або нематеріальних об’єктів КС. Нині музеє-
фікація є не тільки найоптимальнишим варі-
антом збереження і використання пам’яток, а 
й активно сприяє їх органічному поєднанню 
з місцевістю, суспільством, середовищем по-
бутування, розширює коло музейних об’єктів 
та врівноважує їх значущість.

Поняття «музеєфікація» ще у своїх ро-
ботах вживав Ф.І. Шміт, але утвердився цей 
термін лише у радянському музеєзнавстві у 
період широкомасштабних робіт з реставра-
ції історико-культурної спадщини та органі-
зації музеїв-заповідників. У той час прийнято 
було виділяти дві форми музеєфікації: «під 
музей», тобто використання пам’ятки під 
експозиції та музейні служби, і «як музей» – 
перетворення пам’ятки у самостійний об’єкт 
музейного показу. Нині все частіше викорис-
товується часткова або «м’яка» музеєфікація, 
що не припускає повного вилучення об’єкта 
із середовища побутування і допускає вико-
нання ним початкових функцій, приміром, 
музеї-храми, які знаходяться у спільному ви-
користанні музею і релігійної громади [6].

У Законі України «Про охорону культур-
ної спадщини» під охороною КС розуміється 
система правових, організаційних, фінансо-
вих, матеріально-технічних, містобудівних, 
інформаційних та інших заходів, спрямова-
них зокрема, на пристосування та музеєфіка-
цію об’єктів КС.[2] Музеєфікація за Законом 
України «Про музеї та музейну справу» – це 
сукупність науково обґрунтованих заходів 
щодо приведення об’єктів КС у стан, придат-
ний для екскурсійного відвідування[1]. Цей 
Закон поширюється на всі види музеїв щодо 
питань музеєфікації. 

Музеєфікацією у широкому сенсі можна 
вважати переходом у музейний стан будь-
якого об’єкта. Музей фактично виступає в 
якості зберігача і транслятора тієї інформа-
ції, яка раніше акумулювалася у сім’ї і пере-
давалася з покоління в покоління. При цьо-
му музейна експозиція представляє собою 
модель просторових форм репрезентації 
культури і є, з одного боку, результатом ді-
яльності музею, а з іншого – місцем зустрічі 
створеної музеєм моделі реальної дійснос-
ті з відвідувачем. Звідси кожен об’єкт КС 
пов’язано одночасно з чотирма контекста-
ми, що створюють динамічне поле його ін-
терпретації: автентичний контекст (сере-
довище побутування), контекст дослідження 
(музейний фонд), контекст експозиції (музей-
на модель реальної дійсності) і контекст від-
відувача (сприйняття об’єкта КС)[4].

Водночас музейну експозицію можна вва-
жати однією з форм збереження і презентації 
НКС. Збереження і презентація відбувається 
шляхом створення певної просторової моде-
лі реальної дійсності, заснованої на безлічі 
факторів, починаючи від відбору предметів, 
документування і закінчуючи стадією музей-
ної комунікації. Наступні стадії збереження і 
презентації об’єктів НКС у музеях є усклад-
ненням просторової моделі, включенням до 
неї додаткових комунікативних засобів, таких 
як театралізація, аудіовізуальний супровід, 
демонстрація і т.д. [4].

Проте, з одного боку, при певній перспек-
тиві історичного огляду кожен факт збере-
ження залишків культури може бути розгля-
нутий як факт збереження також її нематері-
альної складової. З іншого боку, зберігається 
можливість принципово зворотного підходу, 
при якому початок збереження нематеріаль-
них форм культури можна датувати лише тим 
моментом, коли необхідність цього збережен-
ня починає рефлексувати як самостійне яви-
ще. Тому представлені у музеях об’єкти НКС 
інколи перестають дорівнювати самі собі й 
виступають у новій якості, на зміну таким по-
чатковим функціям, як утилітарна, культово-
ритуальна, приходить музейна (пам’яткова) 
функція забезпечення наступності та само-
ідентифікації суспільства[3]. Зазначене сут-
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тєво впливає на зміну сутності об’єкту НКС, 
тому запобігання такому потребує відповід-
ного наукового дослідження.

Музеєзнавці світу, вирішуючи пробле-
ми НКС, окреслили методики роботи музеїв 
з нею, зокрема на Генеральній конференції 
Міжнародної ради музеїв (ІКОМ) (2004р., м. 
Сеул, Південна Корея). Водночас тоді постій-
но дискутувалися питання, присвячені ролі 
музею як соціально-культурного інституту 
щодо здійснення збереження та презентації 
НКС, їх форм і методів, а також правомірнос-
ті використання такого роду явищ поза меж-
ами автентичного середовища побутування. 
У результаті чого завдання збереження і пре-
зентації НКС було включено у дефініцію му-
зею до тексту Кодексу музейної етики (ІКОМ) 
у 2007 році. Однак, нез’ясованим залишається 
й нині питання про те, які культурні інститу-
ції повинні брати участь у збереженні й охо-
роні НКС, і яка роль у цьому процесі відведе-
на музейним установам, що потребує законо-
давчого визначення на національному рівні. 

Для комплексного збереження КС, зокре-
ма її музеєфікації, створюють музеї різного 
типу. Так, у музеях закритого типу збережен-
ня етнокультурної компоненти НКС включає 
виявлення, комплектування, зберігання, об-
лік, систематизацію, науковий опис матеріа-
лізованих об’єктів, пов’язаних з НКС, а саме 
інструментів, предметів обрядової сфери, 
артефактів, пов’язаних з виразом знань і на-
вичок, матеріал про обряди, свята, технології, 
зафіксовані на аудіо-, відео-, цифрових носіях 
і оформлених у якості певного фондового зі-
брання тощо.

Музей, який виступає однією з можливих 
форм реалізації музейного ставлення люди-
ни до реальної дійсності (музейності), здій-
снює збереження і презентацію НКС шляхом 
створення складної музейної моделі реальної 
дійсності. При цьому між процесами «збере-
ження» і «презентації» НКС не існує жорсткої 
межі, яка спостерігається щодо матеріальної 
КС. Тобто збереження того чи іншого нема-
теріального явища культури завдяки його 
процесуальної природі, здійснюється в меж-
ах його відтворення. У музеях же відтворен-
ням є акт презентації. Збереження і презен-

тація НКН у рамках експозиції відбувається 
шляхом створення складної за структурою 
просторової моделі реальної дійсності, засно-
ваної на різних факторах. Серед них можуть 
бути названі: відбір предметів для музейного 
фонду, процес документування, відбір пред-
метів для експозиції, особливості музейної 
комунікації і т.д. Експозиція, будучи основою 
музейної комунікації і невід’ємною частиною 
будь-якого музею, сприяє збереженню та пе-
редачі нематеріальної компоненти культури, 
тих нематеріальних смислів, які закладені у 
музейних предметах і комплексах музейних 
предметів. Наступні стадії збереження і пре-
зентації НКС у музеї є ускладненням просто-
рової моделі, включенням у неї додаткових 
комунікативних засобів, таких як театраліза-
ція, аудіовізуальний супровід, демонстрація 
тих чи інших видів діяльності і т.д. Саме тому 
музеї, не маючи серйозної теоретичної бази, 
пов’язаної з даним явищем, рухаються у біль-
шості випадків «на дотик» [4].

Широкий спектр практичної музейної 
діяльності, починаючи від використання 
об’єктів КС чи їх елементів, так чи інакше 
пов’язаних з НКС, у музейній практиці і за-
кінчуючи створенням так званих «живих му-
зеїв» або екомузеїв, повністю орієнтований 
на невловиме поле культури.

Класичні музеї тривалий час будували-
ся на класично-науковому баченні про абсо-
лютний простір і абсолютний час, тобто про 
існування абсолютного минулого, яке може 
бути пізнане позитивістським шляхом. Істот-
ні зміни в їх діяльності відбулися лише в кінці 
XIX – початку XX ст., коли починає розвива-
тися ідея збереження КС в умовах постійної 
зміни життя. У 1990-ті роки музеєфікація в 
енциклопедичних виданнях стала визначати-
ся як «напрям музейної діяльності і охорони 
пам’яток», а її мета як «максимальне збере-
ження, виявлення історико-культурної, на-
укової, естетичної цінності об’єктів та їх ак-
тивне включення у сучасну культуру». [3] Це 
стало основою для двох основних тенденцій 
розвитку музеїв, спрямованих на збережен-
ня: 1) «середовища» (ансамблю, ландшаф-
ту) як взаємопов’язаної системи природних 
(природних) і штучних (створених людиною) 
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елементів; 2) процесуальних форм культури 
(традиційні види діяльності, ін.).

Музеї під відкритим небом за типом 
«скансену» (середовищні музеї, екомузеї, ін.) 
називають «живими», тим самим побічно 
вказуючи на механізми їх діяльності та вну-
трішній контент. Основною метою створення 
живого музею є збереження певних етнічних 
традицій і забезпечення їх природного під-
тримки у житті суспільства, а також постій-
ного розвитку. Приміром, «музеєм під від-
критим небом» вважається музейний комп-
лекс під відкритим небом, ретроспективно 
фрагментарно реконструйований у хроно-
логічному відрізку історичного середовища 
музеєфікованої території. Такими музеями 
є: музеї-резервати, що формуються на основі 
реконструйованого історичного середовища 
на історичному місці; музеї транслоційного 
типу (транслятори), що фрагментарно рекон-
струюють історичне середовище на новому 
місці з використанням пам’яток-оригіналів 
історії й архітектури; музеї-реконструкції – 
музейні комплекси, що моделюють історичне 
середовище повністю за рахунок новоділів 
на історичному місці або на іншому місці, не 
пов’язаному з модельованим історичним се-
редовищем. До останнього типу музеїв відно-
сяться етномузеї або етнопарки. Такі музеї за 
своєю суттю мають етнографічну орієнтацію 
і створюються в місцях компактного прожи-
вання невеликих етнічних груп з метою збе-
реження традиційної культури та способу 
життя місцевої громади. 

Функціонально близьким до етномузеїв є 
екомузеї, специфіка яких полягає у тому, що 
основу їх діяльності складають збереження і 
використання всіх видів КС у зв’язку із гос-
подарською та культурною діяльністю міс-
цевого населення на території проживання 
даного соціуму. Екомузеї, що зорієнтовані на 
середовище і процес, одними з перших стали 
зберігати не стільки переміщені матеріальні 
об’єкти, скільки предмети та споруди в се-
редовищі їх створення, що неможливо без 
урахування знань і умінь місцевого населен-
ня, а також всього комплексу нематеріальних 
форм культури, існуючих у конкретному регі-
оні. А також палаци-музеї ансамблевого типу 

(створені на основі міського або заміського 
палацового ансамблю), де чільну роль грає 
збережений або відтворений цілісний архі-
тектурно художній і декоративний ансамбль, 
застосовують елементи театралізації, примі-
ром, зрідка пожвавлюють зали «імітаторами» 
у крінолінах і перуках, реконструюють або 
моделюють традиції театралізованого парад-
ного життя. Або музеї-майстерні, присвячені 
видатному діячеві образотворчого мистецтва 
і створені на основі музеєфікації його май-
стерні, у яких головна тема – процес творчос-
ті, творча «кухня» майстра.

Епоха модернізацій і глобалізації веде до 
стрімкого, неминучого і згубного для само-
свідомості суспільства «вимивання» з акту-
альної культури явищ і форм традиційної 
культури. Традиція зберігається до тих пір, 
поки в суспільстві існує установка на її під-
тримку, а в іншому випадку об’єкт НКС по-
вністю зникає і забувається протягом життя 
1-2 поколінь. А в межах музею завжди від-
бувається взаємодія як мінімум двох куль-
тур – актуальної і музеєфікованої, основною 
формою якої стає актуалізація музеєфікова-
ної культури шляхом включення її у сучасну. 
Тому втрачена традиція може бути відновлена 
в музеї, якщо збереглися необхідні й достатні 
для цього свідоцтва. Приміром, вивчаючи ін-
струменти і готові вироби, музеї відновлюють 
забуті промисли і ремесла, при цьому у ролі 
носіїв традиції можуть виступати співробіт-
ники музею, члени музейних клубів і гуртків, 
відвідувачі, ін.

Музей швидше моделює та/або зберігає не 
стільки об’єкт, скільки умови його прояву чи 
ситуації, в яких об’єкт НКС може зберегтися. 
Невід’ємною властивістю об’єкта НКС, по-
міщеного в музейну середу, є не тільки його 
здатність зберігатися як артефакт, а й виступа-
ти у ролі носія (або, можливо, репрезентато-
ра) суспільної пам’яті. Нематеріальні об’єкти 
музейного значення двоїсті за своєю приро-
дою. Вони наділені всіма ознаками і якостями 
звичайних об’єктів музейного значення, за 
винятком одного: вони не є матеріальними. 
Тобто об’єкти НКС у «непроявленому» вигля-
ді присутні у музеях спочатку і є невід’ємною 
частиною музейних об’єктів взагалі.
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Об’єкт НКС може розглядатися як му-
зейний об’єкт в разі його включення до му-
зейної збірки як об’єкт традиційної духовної 
культури або форми її побутування, який 
пов’язаний з діяльністю людини з виробни-
цтва матеріальних чи культурних цінностей, 
містить сукупність знань, володіє емоційним 
впливом і музейної значимістю тощо. Важли-
вим тут є саме акцент на його «традиційності» 
для країни, суспільства, спільноти, ін. Нині 
саме традиційна духовна культура, включа-
ючи об’єкти матеріального світу, виступає як 
засіб національної самоідентифікації, вихо-
вання людини тощо.

Для здійснення музеєфікації об’єктів 
НКС необхідним є нормативно-правове ви-
значення критеріїв, що дозволить віднести 
їх до музейних об’єктів. Основними такими 
критеріями мають бути загальновизнані 
щодо об’єктів музейного значення, а саме:-
1. Достовірність / автентичність; 2. Музейна 
цінність об’єкта (наукова, історична, есте-
тична, меморіальна, средовищостворюваль-
на, комунікативна тощо); 3. Неможливість 
збереження або загроза безпеці у середовищі 
побутування. Поки об’єкт НКС перебуває у 
своєму середовищі побутування, поки в сус-
пільстві зберігається установка на його під-
тримку і діють механізми його постійного 
відтворення і ретрансляції, можна обмеж-
итися збором і фіксацією інформації про неї. 
Інформація про об’єкт може бути зафіксо-
вана і зберігатися у вигляді письмових і об-
разотворчих документів, на аудіо-, відео-, 
електронних та інших носіях. У разі, коли 
загроза зникнення об’єкта НКС виявляється 
невідворотною або коли у соціумі відсутня 
установка на його збереження та не працю-
ють механізми ретрансляції, а зусилля з його 
підтримки не можуть забезпечити збережен-
ня у середовищі побутування, настає час пе-
ренесення об’єкта до музею; 4. Можливість 
підтримки або ревіталізації в умовах музею; 
5. Доцільність актуалізації, яка визначається 
сумісністю, у тому числі етичною, із сучас-
ною культурою; 6. Відповідність типу і про-
філю музею (не є обов’язковою, бо все час-
тіше музеї комплектують свої зібрання без 
урахування певного профілю) [3].

Слід враховувати положення об’єктів 
НКС у средовищному комплексі, тобто серед 
об’єктів, поєднаних з урахуванням їх соціо-
культурних особливостей, функціонального 
призначення, зв’язку з ландшафтом тощо. Бо 
вони, як і будь-які музейні предмети, наділе-
ні інформативністю, експресивністю, аттрак-
тивністю, репрезентативністю, асоціативніс-
тю а також науковою, історичною, меморіаль-
ною, естетичною цінністю. Так, деякі об’єкти 
НКС містять обсяг інформації більший ніж 
матеріальні музейні предмети, адже станов-
лять, зокрема, процеси, приміром ритуальне 
дійство чи виробництво чого-небудь. Музей, 
застосовуючи інтерактивні технології, надає 
не лише можливість спостереження за таким, 
а й безпосередньої особистої участі в них. 
При цьому ступінь емоційного впливу на від-
відувачів музею об’єктів НКС є однією з най-
вищих, а традиційна культура не викликає 
відторгнення і пов’язаних з ним негативних 
емоцій.

Статус і порядок репрезентації об’єктів 
НКС у музеї залежать від ступеня їх збере-
ження і характеру побутування. У ряді ви-
падків музейним об’єктом може стати і лю-
дина – носій об’єкта НКС. Однак, у більшості 
випадків об’єкти НКС не можна помістити на 
вітрину, відреставрувати, законсервувати або 
експонувати in vivo. Незалежно від способу 
їх музеєфікації, можна вважати, що, оскільки 
мова завжди йде про процес, приміром, піс-
ня, обряд, акт виготовлення твору народного 
мистецтва, музеєфікується не сам об’єкт, а об-
ставини або умови його появи / побутування 
[5], що слід враховувати при розробці норма-
тивно-правових чи нормативних актів.

Об’єкти НКС повинні відновлюватися 
або реконструюватися з високою точністю на 
основі достовірних і повних наукових даних, 
що має набути законодавчого визначення. Бо 
іноді вдається не тільки відновити у музейно-
му середовищі згаслу традицію – об’єкт НКС, 
а й відродити у суспільстві установку на його 
підтримку, яка може мати певний вплив на 
суспільство. Тобто відбувається ревіталізація 
або пожвавлення об’єкта НКС. Або у штучно-
му середовищі музею такий об’єкт може набу-
ти нових якостей, втрачаючи свої властивості 
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та функції. Так, за радянських часів наприкін-
ці 1980-х років виникли музеї, що проголошу-
вали збереження, підтримку, репрезентацію 
тих чи інших традиційних форм діяльності 
своїм основним завданням, зокрема змінюва-
ли підходи до музеєфікації музеїв-садиб, зам-
ків, де моделювали традиції проведення ба-
лів, поетичних салонів, музичних віталень, ін.

У разі ж відновлення об’єкта НКС без до-
статніх повних даних, вдаючись до гіпотез, 
створюється його модель, що також потребує 
свого унормування. Ступінь достовірності 
такої моделі визначається тим, наскільки сві-
доцтва повні, а учасники дії близькі до носі-
їв відповідних традицій. У музеях зазвичай 
створюються два типи моделей: 1) іміта-
тивна – для демонстрації музейній аудито-
рії; 2) експериментальна – для отримання 
нової інформації. Наприклад, історична ре-
конструкція навали монголо-татар у 1240-му 
році з відтворенням любителями старовини 
однієї з найбільших битв часів Київської Русі 
[7] – імітативна модель, при цьому спостере-
ження таких битв з метою уточнення кількос-
ті уламків озброєння, що залишаються після 
неї, дослідженння для уточнення локалізації 
місця битви тощо – експериментальна. Про-
те слід відрізняти наукову реконструкцію від 
спроб театралізованої імітації окремих еле-
ментів історичної традиції, таких як одягання 
екскурсовода у подобу історичного або етно-
графічного костюма тощо.

При експонуванні НКС виникає жива му-
зейна експозиція, основними експонатами 
якої є відтворювані носіями або співробітни-
ками музею вже музейні об’єкти НКС. При-
міром, інтерактивна жива експозиція за учас-
тю музейних відвідувачів. Таким чином, му-
зеєфікація НКС може сприяти виникненню 
живих музеїв чи установ музейного типу, які 
мають здійснювати зберігання об’єктів НКС 
у природньому для них середовищі. В Україні 
зазначене не набуло врегулювання не тільки 
нормативно-правовими актами, а й норма-
тивними.

Російська вчена М. Каулен [3] слушно вва-
жає за необхідне дотримуватися запропоно-
ваного у 2004 році Президентом ІКОМ Італії 
Дж Пінном розподілу об’єктів НКС на такі 

три групи, що враховує різні можливості 
музеїв по збереженню та актуалізації кож-
ної з них із врахуванням відповідних підхо-
дів і методів роботи. 

Першу групу складають форми культур-
ної діяльності, що мають вираз у фізичній 
формі: процеси і результати цієї діяльнос-
ті можна бачити, відчувати на дотик. Це ре-
месла, обряди, танці, виробничі процеси, 
особливості побуту, традиції тощо. Робота з 
цією категорією нематеріальних об’єктів най-
більш звична для національних музеїв. Її осо-
бливість полягає в тому, що музей може за-
лучати до своїх фондів не тільки інформацію 
про об’єкт, зафіксовану різними способами 
на різних носіях, а й справжні матеріальні 
об’єкти, що мають відношення до даної фор-
ми культурної діяльності, та/або її резуль-
тати: вироби різних ремесел і виробництв, 
інструменти та матеріали, пов’язані з вироб-
ничими процесами, одяг і предмети, що ви-
користовуються при виконанні обрядів, ін., 
але не є самими об’єктами НКС. Наприклад, 
майстриня виготовляє традиційні глиняні 
іграшки, які є звичними музейними предме-
тами, а «опредмеченими» складовими цього 
процесу – глина, вогнище для випалу, фарби 
та пензлі тощо. Об’єктом же НКС виступає 
саме її вміння робити іграшку, майстерність 
і спритність пальців, збережена нею генетич-
на пам’ять про те, як цю іграшку століттями 
робили її предки, знання семантичних зна-
чень і символіки іграшки, прикрашання її 
візерунками, столітня уява про красу. Музеї 
разом з матеріальними предметами, зокрема 
тими ж іграшками, завжди збирали інформа-
цію й про процес їх виготовлення, викорис-
тання, семантику музейного предмета тощо. 
Таке зберігання передбачає комплексність, 
і в якості музейного об’єкта зберігаються як 
упредметнені свідоцтва людської творчості, 
так і його нематеріальна компонента. Через 
наявність опредмечених форм об’єкти НКС 
першої групи найлегше піддаються рекон-
струкції. Процес їх вироблення можливо від-
новити зі значною часткою вірогідності, якщо 
збереглися, приміром, самі іграшки; танці, ві-
дображені відеокамерою; старовинне блюдо, 
кулінарний рецепт якого записано у блокноті.
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Другу групу складають форми виразу, 
що не мають «опредмеченої» складової, їх не 
можна бачити і відчувати, а саме: мова, пісні, 
усна народна творчість тощо. Вони, будучи за-
писаними на папері, аудіо- або електронному 
носії, все одно існують лише у формі мінливо-
го – кожного нового виконання носія тради-
ції. Такі об’єкти дуже важко, а іноді й майже 
неможливо реконструювати. Їх збереження 
музеєм у якості живої традиції передбачає 
обов’язкову наявність живих носіїв традиції 
і передачу учням самого вміння.

Об’єкти третьої групи носять ще більш 
«невловимий» характер: це символічні і мета-
форичні значення різних предметів чи явищ, 
наставництво, просвітництво, виховання, 
релігійна культура тощо. Музеї здійснюють 
функцію збору і зберігання історичних та на-
укових інтерпретацій об’єктів, їх культурних 
кодів, але незначна частина виявлених музей-
ними засобами смислів і значень може уві-
йти органічною частиною у сучасну культуру. 
Тому, інтерпретуючи об’єкти НКС з перемі-
щенням їх у нову систему взаємозв’язків, му-
зеї створюють їх нові символічні значення. А 
тому сам процес актуалізації музеєм об’єктів 
НКС третьої групи є досить складним. Так, 
нині у музеєфікованих або таких, що зна-
ходяться у спільному використанні, храмах, 
монастирях релігійна культура представлена 
періодичними або постійними богослужін-
нями. Приміром, в Успенській Києво-Печер-
ській Лаврі, соборі Святої Софії у м. Києві, ін.

Музейні установи прагнуть до найбільш 
точної реконструкції традиції саме в її іс-
торичних формах. Найважливіша відмінна 
риса музеєфікації об’єктів НКС – це необхід-
ність наявності людини – носія традиції, а 
форми охорони цих об’єктів залежать безпо-
середньо від того, хто ним виступає. Можливі 
такі варіанти, які мають бути враховані при 
розробці відповідних нормативно-правових 
актів:

· живі носії традиції. У цьому випадку 
охорона здійснюється методом фіксації. Му-
зей забезпечує можливість діяльності, матері-
альне забезпечення та ретрансляцію традиції 
через учнів. Цей варіант актуалізації забезпе-
чує збереження максимальної достовірності 

об’єкта НКС, хоча повної автентичності до-
сягти неможливо, так як побутування в штуч-
ному середовищі музею в будь-якому випадку 
передбачає частку умовності;

· роль носія традиції беруть на себе 
співробітники музею. У цьому випадку за-
безпечується максимальна науковість рекон-
струкції або моделі;

· дійовими особами виступають відві-
дувачі музею. У цьому випадку об’єкт НКС 
виявляється найбільшою мірою наділеним 
коммунікативністю. Можливості наближення 
до автентичності визначається тим, наскільки 
учасники дії виявляються близькі справжнім 
носіям традиції. Беручи участь у фольклор-
них святах, роботі майстерень народних про-
мислів, традиційних трапезах тощо, відвід-
увач бере участь у своєрідній містерії, ритуалі 
прилучення до традиції.

Нові форми музейної роботи сприяють 
інституційним змінам музеїв, зокрема: через 
розмивання інституційних меж відбувається 
зрощення музею з іншими соціально-куль-
турними інститутам чи навпаки – виникнен-
ня жорсткого маркування кордону між му-
зеєм та іншими інститутами, між традицій-
ними музейними та немузейними формами 
і методами роботи, що має забезпечуватися 
нормативно-правовою основою.

Музеєфікація не забезпечує та й не має 
за мету повернення традицій у масову свідо-
мість. Традиційна культура завжди була ціліс-
ним явищем, що визначає й врегульовує всі ас-
пекти життєдіяльності людини, зокрема: сам 
життєвий уклад, форми господарської діяль-
ності та природокористування, регулювання 
соціальних взаємин тощо. Реконструкція її у 
повному обсязі в межах музею неможлива. А 
тому через музеєфікацію відбувається охо-
рона і відновлення тільки окремих аспектів 
традиційної культури – об’єктів НКС.

У процесі музеєфікації здійснюються 
певні стадії щодо об’єктів НКС, які потре-
бують не лише нормативно-правового за-
безпечення, а й нормативного, а саме:

1. Відбір об’єктів НКС у середовищі побу-
тування та постановка їх на музейний облік. 
Для відстеження наявності і стану об’єктів 
НКС музейного значення музей може вести 
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базу даних по своєму регіону, для чого має 
бути розроблена відповідна методика щодо 
опису та класифікації. У разі їх належного по-
бутування у середовищі музей здійснює лише 
постійний контроль ситуації;

2. Фіксація на матеріальних носіях всієї 
інформації щодо об’єкта НКС, методики здій-
снення якої вимагають відповідного науково-
го опрацювання та уніфікації;

3. Комплектування до фондів музею му-
зейних предметів, зокрема й об’єктів НКС 
(образотворчих, фонічних, ін.), здійснення 
якого має відбуватися за відповідним норма-
тивним актом разом з документуванням му-
зеєфікуємих об’єктів.

4. Музейна інтерпретація, наукова рекон-
струкція присутні на всіх етапах музейної ро-
боти, представляючи собою складний, бага-
торівневий процес тлумачення об’єктів НКС 
у контексті музейної збірки, музейної експо-
зиції або музейного дискурсу в цілому.

5. Ревіталізація об’єктів НКС (відновлен-
ня здатності об’єктів НКС до функціонування 
та самовідтворення) за наявності переконли-
вих доказів для його реконструкції на строго 
науковій основі; моделювання (відтворення 
об’єктів реальної дійсності у вигляді імітацій); 
конструювання з використанням елементів 
матеріальної і духовної спадщини для ство-
рення нових об’єктів на основі розробленої 
музеєм концепції, ін., що потребує наукових 
розробок та відповідних методик реалізації.

6. Зберігання об’єкта НКС, зокрема, шля-
хом: знаходження у музеї у «згорнутому» ста-
ні у фондах без представлення соціуму; акту-
алізації у музеї методом моделювання у разі 
припиннення функціонування у середовищі 
побутування на підставі наявної інформації 
про нього; включення в актуальну культуру 
методом фіксації або ревіталізації, що потре-
бує нормативно-правового визначення.

7. Актуалізація. Для її здійснення необхід-
на наявність людини, зокрема, носія об’єкта 
НКС, що й є суттєвою особливістю перебігу 
музейної комунікації. Жива справжня тра-
диція передбачає наявність її автентичних 
носіїв і механізмів ретрансляції від поколін-
ня поколінню. Так, за Д. Камероном звична 
схема музейної комунікації має такий вигляд: 

Адресант (музейний працівник) → Музейні 
предмети → Адресат (відвідувач). Водночас 
щодо музеєфікації об’єктів НКС ця схема 
інша: Адресант (музейний працівник) → Но-
сій об’єкта НКС (транслятор) → Об’єкти 
НКС (музейні предмети) → Адресат (відвід-
увач). Роль носія традиції може належати різ-
ним групам суб’єктів музейної комунікації. 
У разі перерваної традиції її реконструкція 
нерідко здійснюється зусиллями самих му-
зейних фахівців. У цьому випадку роль носій 
об’єкта НКС – транслятора переходить адре-
санту. Залучаючи відвідувачів до реалізації 
об’єктів НКС, музеї делегують роль носіїв та-
ких об’єктів адресатам (відвідувачам). Саме 
тому робота музею з об’єктами НКС вимагає 
розробки спеціальних методик і оволодіння 
ними музейними працівниками, як слушно 
підкреслює М. Каулен [3].

Перераховані стадії можуть бути застосо-
вані в комплексі або окремо як автономні на-
прями в музеєфікації. Музеєфікація, включа-
ючи музейну інтерпретацію, реконструкцію і 
ревіталізацію, зберігають, формують і актуа-
лізують НКС у музейному просторі, виступа-
ючи в якості транслятора соціальної пам’яті.

Музеєфікація тих чи інших предметів, 
тобто перетворення їх у музейні об’єкти і по-
дальше їх збереження роблять можливим ви-
конання музеєм усіх інших його функцій. На 
основі використання традицій музей може 
також конструювати абсолютно нові форми 
діяльності: музеї – навчальні заклади, при-
міром, з традиційною педагогікою або знань 
для певної місцевості, музей новин тощо. 
Водночас активне включення об’єктів НКС 
може спричинити створення музеїв нового 
типу, які, можливо, сформуються на основі 
вже існуючих екомузеїв, живих музеїв тощо, 
але з обов’язково сильно розвиненою інтер-
активною компонентою, про що активно дис-
кутують музеєзнавці. Слід зазначити, що в 
Україні такий розвиток музейних установ не 
має необхідної нормативно-правової основи.

Музеєфікація НКС виступає технологією 
нової етнічності, оскільки традиція, як осно-
вний елемент трансляції, заміщається новими 
методами передачі інформації, заснованими 
на музейних принципах. Тобто музеєфікація 
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протиставляється традиції як способу безпо-
середньої спадкоємності, передбачає вільний 
відбір елементів минулого і їх цілеспрямова-
ного включення у сучасну культуру. На наш 
погляд, доцільно підтримати пропозицію 
української вченої Кудерської Н.І. щодо унор-
мування питань музеєфікації об’єктів НКС у 
єдиному нормативно-правовому акті – «По-
рядку про музеєфікацію об’єктів культурної 
спадщини» [6]. Це дозволить забезпечити 
єдиний підхід до музеєфікації та створить 
підстави для більш повного та комплексного 
унормування питань музеєфікації КС.

Висновки. 1. Запропоновано законодавче 
визначення закладів культури, які повинні 
здійснювати збереження та охорону НКС.

2. Запропоновано нормативно-правове 
закріплення критеріїв для здійснення музе-
єфікації об’єктів НКС, необхідних для відне-
сення їх до музейних об’єктів, зокрема, до-
стовірність/автентичність; музейна цінність 
об’єкта; неможливість збереження або загро-
за безпеці у середовищі побутування; мож-
ливість підтримки або ревіталізації в умовах 
музею; доцільність актуалізації; відповідність 
типу і профілю музею, ін.

3. Обумовлено необхідність законодавчо-
го забезпечення обов’язкового відновлення 
або реконструювання об’єктів НКС на основі 
достовірних і повних наукових даних.

4. Аргументовано необхідність законо-
давчого визначення питань створення та 
функціонування музейних установ, які мають 
здійснювати зберігання об’єктів НКС у при-
родньому для них середовищі.

5. Визначено перелік стадій у процесі му-
зеєфікації об’єктів НКС, а саме: 1) їх відбір у 
середовищі побутування та постановка їх на 
музейний облік; 2) фіксація на матеріальних 
носіях повної інформації; 3) комплектування 

до фондів музею; 4) музейна інтерпретація, 
наукова реконструкція; 5) ревіталізація; 6. 
зберігання.

6. Підтримано пропозицію визначення 
питань музеєфікації об’єктів НКС у єдиному 
нормативно-правовому акті – «Порядку про 
музеєфікацію об’єктів культурної спадщини».
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